القيضت ااثقاقة 


الأديب والمترجم 


المغربي محمد سعيد الريحاني: 


عملي لا يتعلق بثنائية المحظور والمسموح 


أجرى الحوار: أنس الفيلالي 


يجمع الأديب اللخغربي محمد سعيد الريحاني 

في جهات منابع خيوطه من هذه السماء؛ بين 
وصانة الترجمة بحبكة أصالتها الخالدة فى 
شجون اأشجاره الوعناء. وقوة البحث في الجذور 
والبنواقي التي تتخو ظللالها في الصب: حي 
يليح الأشياء الملوءة بتواتيل .شفافيته في 

الوقت والرماد؛ ونهجه الطافم بالنبش في لمر 
والتنقيب من زوايا اللشاكسة حيث الخلود في 
أناقة لامثيل لهامن جهتي القص على شقتي اللا 
بين توبة العيون القصيرة وآمال الأرض القاتمة 
جدا من حقلي الرماد. إد تارة تراه كغاب حي 
يفرش العويل للممالك الحاقدة, في عزفه اللكهرب 
باللاء.بل يسكب غرقا مدويا للمارين بين اللحظة 


العواى من قمر الكجر الأحضر بلحمرالره. حيدث 
تجده واقذا لا استقيال كل شيع بين التار وللاء. 


#ا من هو محمد سعيد الريحاني الإنسان والمبدع في 
كلمات؟ 

لا شجرة «أركانة» لا تنبت إلا في المغرب. 

1# من ورطك بالكتابة؟ ١‏ 

#ا في البداية كانت حكايا صديقة أمي والتي كنت 
أناديها بالخالة. وبعد ذلك كانت روائع الروايات 
الكلاسيكية الغربية مسلسلة ومدبلجة بالعربية ثم 
كانت القراءة والاتصال المباشر بالكتابء وبعدها 
دخلت الكتابة على الخط. 

# نشرت أولى نصوصك القصصية بعد عشر 
سنوات تقريبا على دخولك عالم الكتابة, لماذا هذا التأخر 
في النشر؟ 

ا تآخرت في النشر حتى لا أندم على ما كتبته لأن 
القاعدة في النشر هي أن العمل الإبداعي يختلف عن 
العمل الفكري. فبينما يحق للناقد والباحث والمفكر 
أن يسرع في النشر في طبعة أولى ثم يعود ثانية 
ليصدر «طبعة ثانية مزيدة ومنقحة», لايحق للمبدع 
أن «يغير» في كتاباته تحت أي مسمى بعد نشر النص. 
ولهذا تجد الكتاب«المقلين» في الغالب هم المبدعون 
وليس الباحثون والنقاد والمفكرون والفلاسفة. 

# ماذا تقرأ الآن؟ 


#ا أقرأ العدد الأخير من مجلة «كتابات افريقية» 
الأنغلوفونية البريطانية. 
© وماذا تكتب الآن؟ 


#ا أنا بصدد كتابة مجموعة قصصية تحتفي 
بالربيع العربي المبكر هذا العام» ب»الثورة العربية». 
حول شلاث ثورات عربية: الثورة التونسية المجيدة 
والثورة المصرية المباركة والثورة الليبية العظيمة. 
وقد حرصت على أن يكون عدد الصفحات المحددة 
لكل ثورة متناسبا مع حجم شهدائها ولذلك كان نص 
«ثورة بيضاء على كتاب كان أخضر» وهو النص 
الخاص بالثورة الليبية هو أطول نص بينما جاء 


نص «ثورة اللوتس ورحيل آخر الفراعنة» ثانيا وهو 
النص المحتفي بالثورة المصرية؛ فيما جاء نص «ثورة 
الياسمين ولويس السادس عشر العربي» ثالثا وهو 
النص الذي يكرم الثورة التونسية. وأنا الآن أشتغل 
على ثورتي اليمن والبحرين في نفس الآن. المجموعة 
القصصية ستحمل عنوان «عام الثورة» وهو عنوان 
إيجابي مغاير للأعوام السلبية الشائعة في تأريخنا 
لحياتنا ب»الكوارث»: «عام الجوع» و»عام الميريكان» 
و»عام الجفاف» و»عام الفيضان» و»عام النكبة» 
و»عام النكسة» وغيرها. 

# لمحمد سعيد الريحاني أعمال صدر بعضها ورقيا 
بينما لايزال البعض الآخر ينتظر فرصة خروجه للنور. 
وتتوزع هذه الأعمال ما بين البحث الأدبي و الفني 
والإبداع القصصي والترجمة من وإلى اللغتين الفرنسية 
والانجليزية... وفي كل مرة يُفَاجَاً المتلقي بتميزك في كل 
فرع من الفروع المذكورة. فأين يجد محمد سعيد الريحاني 
نفسه أكثر؟ 

#ا أنا لا أكتب في الحقول التي تكوَّنْتُ فيها أكاديميًا. 
أنا أكتب في الحقول التي أحببتها من كل جوارحي. 
لا يحرّكني في كتاباتي وأبحاثي لا الحصول على 
الشواهد ولا التعويضات ولا الترقيات ولا التسلق ولا 
التطلع ولا أي شيء. ٠.‏ أنا ابحث عن سعادتي وسعادة 
قرائي من خلال ما أكتبه .ولأنني عاشق للأدب والفن» 
فقد كان من الطبيعي أن تجدني أكتب وأبحث في الأدب 
والفن.أما اللغة فليست ذات أهمية: فقد أكتب بالعربية 
أو الفرنسية أو الإنجليزية لكن القارئٌ المخاطب هو من 
يحدد اللغة. أستحضر بال مناسبة روايتي القادمة «قيس 
وجولييت» وهى قصة حب عابرة للقارات تطلبت لغة 
عابرة للقارات: اللغة الإنجليزية. 

19 أحب محمد سعيد الريحاني الفنون السبعة وجرب 
إبداعا ونقدا وبحثاء كما أبدع و أتقن أجناسا أدبية 
مختلفة وصرح في حوار سابق بأنه ينوي نشرروايته 
«قيس و جولييت» إما باللغة العربية أو اللغة الانجليزية 
أو بهما معاء هل يمكننا القول بأنك مع الفكرة السائدة 
بإننا نعيش عصرالرواية» 

#ا العصور «لا تتلاحق,» بال معنى الكرونولوجي 
وإنما «تتعايش» و»تتداخل». فهل نحن جميعا نعيش 
عصرنا هذا في قرنه الواحد والعشرين؟ 

# لا أعتقد ذلك. فمنا من يعيش العصر ويحرص 
على المواكبة حتى لا يفوته الركب ولكن منا أيضا من 
لايزال يَسْخْرٌ من الإنترنت وبطش الصورة وسيولة 
المعرفة. 

منا من يعيش في الفيللات المتحكمة في الفصول 
بمكيفات تهوية ومنا من يموت في كوخه على قمم 
جبال الأطلس حبن يشتند البرد فلا يجد ما يلتحف به 
ولا يسمح له حارس الغابة بجمع الأعواد للتدفئة. 

منا من يؤمن بتداول السلطة ومنا من يموت على 
الكرسي وأسّنانه مغروسة في خشيه... 

العصور تتعايش والمعارف تتعايش والآداب 
تتعايش. لاايزال الشعر يُرَقصٌ الوجدان ولا تزالت 
الملحمة الشعرية والسردية تلهبان الخيال ولا زالت 
القصة القصيرة تبرق فى الظلمات وتنير ما يمكن 
إنارته... 

© هناك من يرى بأنك تمتلك ملكة الكتابة الشعرية من 
خلال العديد من نصوصك القصصية. ما رأيك؟ 

#ا في سن الثالثة عشرة من العمرء أدركت قدري 
وعلمت بأنني لن أكون شاعرا فحوّلت الاتجاه نحو 


الشطرنج والرياضة والفن والموسيقى ولم يستقرلي 
حال إلا مع الكتابة السردية, خاصة اليوميات. ومن 
اليوميات انتقلت إلى كتابة مسرحيات قصيرة وقصص 
قصيرة اتضح لي من خلال المقارنة بأنني سأكون 
أفضل حالا في الكتابة السردية. لذلك تخصصت 
أولا في كتابة القصة القصيرة. وبعدها بخمسة عشر 
عاماء قبلت بخوض غمار القصة القصيرة جدا. وعما 
قريب, سأنشر الروايات التى أحتفظ بها منذ سنوات 
كمسودات على مكتبي. 20 

#ا انضممت مؤخرا إلى أسرة تحرير مجلة «كتابات 
افريقية» البريطانية. ماذا يعنى لك ذلك؟ 

1# العضويات ليست ذات شأن ولا يمكنها الإعلاء 
من شأن الأديب أو التقليل من قامته وعطائه. وحدها 
إصدارات الأديب وإنتاجاته كفيلة بتمثيله» وإلا فمن 
من القراء يذكر بأن امرؤ القيس كان ملكا؟ 

لامنصب يمكنه مضاهاة شرف موهبة شاعراو 
كاتب أو فنان. كم ملكا عبر في صمت نحو النسيان 
بينما خلدَ شاعر أمي مملوك اسمه «عنترة» وشاعر 
ضرير اخر اسمه هوميرو س... 

المناصب والعضويات لا علاقة لها بالإبداع. وعليه, 
فما يهمنى هو أن أفكر في ما أريده وأن أقول ما أفكر فيه 
وأن اكتب ما أقوله وأن يكون كل ذلك في خدمة الرقي 
بالإنسان هنا وفي كل مكان. ١‏ 1 

لا المتتبع لمسيرة محمد سعيد الريحاني الإبداعية 
والفكرية: يجد أنه يقرأ للكت اب الكبار من الأجانب فقط. 
هل تتابع الحركة الثقافية في المغرب الآن؟ ما رأيك فيها؟ 

#ا ولكنني أصدرت «الحاءات الشلاث: أنطولوجيا 
القصة المغربية الجديدة» في ثلاثة أججزاء على ثلاث 
سنوات 2008/2007/2006 وشكل كُتاب القصة 
الشباب أزيد من ثلتي عدد المشاركين الذي وصل 
حاجز الخمسين .كما أن عنوان العملء «أنطولوجيا 
القصة المغربية الجديدة», يحيل مباشرة على «الأدباء 
الشباب». 

#المن تقرا من المغاربة من كتاب القصة القصيرة 
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والشعر والرواية؟ 

#ا أقرأ لكل القصّاصين وكل الشواعر وبغض 
الرّوائيين... 

ا هل تقرأ للمبدعين الشباب؟ 

# ألم أقرأ لك نصوصك الشعرية؟ ألم أترجم لك «لا 
صُعود للغرباء» إلى اللغتين الفرنسية والإنجليزية؟ 

9 هل توجد محظورات في الكتابة عند محمد سعيد 
الريحاني؟ 

المحظور أو الطابو مفهوم نسبي. هناك طابوهات 
تحددها السلطة الرسميةء وهناك طابوهات تحددها 
الجماهيرء وهناك طابوهات يحددها المرء لنفسه. منذ 
فترة غير وجيزة, استبدلت «الطابو» ب»المخطط». 
أضع «مخططي » تنصب عيني وأمضي قدُما إلى 


تحقيق أهدافي: ما يساعدني على التقدم في طريقي 
استعين به, وما يعرقل تقدمي أتفاداه. وبذلك يصبح 
الأمريتعلق بالنسبة لى في هذه الحياة ب»الأدوات 
المساعدة» و»الأدوات المعرقلة» وليس ثنائية «الطابو» 
و»المسموح به2». 

باختصارء هناك فرق ببن «لا تفعل هذا أبدا» وهذا 
هو «الطابو» وبين «لا تفعل هذا الآن» وهذا ما ينضوي 


تحت يافطة «التخطيط». 

# مادمت تومن بالمخطط وبالتخطيط. هل تومن 
ب»التخصص»؟ 

#ا التجارب العلمية أثبتت ثبتت بأن العين الواحدة 


تذرف ثلاثة أشكال من الدموع لا علاقة لطعم الدمعة 
الأولى بمذاق الثانية والثالثة. فدموع الحزن والألم 
مالحة,ء ودموع الفرح والسعادة حلوة, أما دموع 
الخشوع فلا طعم لها 

وعليه؛ فأنا أضم صوتي لمن يعتبرون بأن 
التخصص الأكبر والأهم هوالتخصص في العطاء. 
فقد كان جون بول سارتر فيلسوفا وروائيا وكاتبا 
مسرحيا ومناضلا سياسيا وكان أرئست همنغواي 
روائيا وكاتب قصة قصيرة كما كان نجيب محفوظ 
روائيا وقاصا وكاتب سيناريو... 


ناصر المنجي * 


(إلى هابيل عليه السلام أول قتيل في 
التاريخ) 


آخر وجبة 
عافها الذباب 


أنثى السراب 


حباه ما بين الحقيقة والخبال 


تضعنا على حواف المستحيل ). صفحة11 


لا في قديم الزمان حدث أن المجاعة 
أهلكت الزرع والنس | وأصبح وجه الأرض قفاً 
للموت. القحط سيد الأرض جميعهاء » ولم يكن في 
صحة جيدة من مخلوقات الله سوى الشيطان» 
والذي أيضا قام يبكي ويرثي كل من يموت من 
الجوع أو الأمراضء فمن سيغوي الشيطان إن لم 
يبقى على الأرض كائن .. هل سأغوي نفسي؟! ٠‏ 
هكذا تساءلء كائنات كثيرة أنقرضت جوعا وعطشا 
والشيطان يندب حظه إنقراضا تلو الإنقراض. 

وبينما القيطاح يتفكر, كاى كبير الذراب هقوذ 
أن ينتحر هو وأفراد رعيته بأن يلقوا بأنفسهم في 
البح هميما هزيا من كنوت جرعا دياينة واي 
والذباب فى تلك الفترة كان من الكائنات الجميلة 
كالطاؤؤس ومحبوبة من مخلوقات الله جميعها 
حتى ليقال أن حتى الصخور تحبهاء ووافق الجميع 
على أمر كبيرهم بأن يموتوا جميعها غرقا وأرتواء 
من البحر لااجوعا وعطشا على الأرض الفقيرة, 
وطاروا جميعا للبحر مودعين الحياة وجوعها. 

في الطريق صادفهم الشيطان الذي يأكله هم 

- إلى أين أنت متوجه بالذباب؟ 

فأجابه كبير الذباب ودموعه تروي قحط الأرض 
الشكلى: 

- كل الكائنات تهلك من العطش والجوع 
..الإضسان .. الحيوان .. الطيور .. النبات .. كل 
الكائنات . .ويقتلع عيّنيٌ أن أرى أفراد شعب الذباب 
يحتضرء »لذا قررنا الانتحار جميعا في البحر في 
نفس اللحظة حيث سنموت دون أن يتسنى للآخر 
أن يحزن أو يبكي على موت أخيه الذباب ولا توجد 
طريقة أذكى منها للموت. 

نظر الشيطان الى عيني كبير الذياب 
الحزينتين وقال: 

يا سيدي يا كبير الذباب ..ما هذه الزندقة 
التي تتفوه بهاء الخير موجود وكثيرء وما عليك 
سوى التفكير والغذاء والطعام ما عليك سوى 
00 لأأن ترمي بعرشك وش عبك إلى 
فناء الكون لأتكدم محيويون من الكائتات جإ 1 
ومن لم يقتله القحط الحالي سيقتله الحزن جراء 
فقدكم.ء لذا فكر في بقية الكائنات التي تحبكم 


و اسح 0 .. سيدي 

6 أرجوك. 

نظر كبير الذباب لشعبه المحبوب» ونظر 
للشيطان الحكيم وسأله: 

- و أين المأكل والمشربء وهل سيعجب 
بقية الكائنات التي تحبنا أن يموت الذباب 
باللعذااب تحوي): 

أجابه الشيطان بقلب أخ محب: 

سيدي أنظر للكون وكسترى الخير .. 
أنظر لذلك الطفل الذي يستيقظ الآن 
من نومه .. أنظر إليه 
ما على ذبابة من هي حوا اع + 
رعيتك إلا أن تأكل من 
القذى المتساقط من 
غينية وسنت شيع ,... و1 
قضى ذلك الطفل حاجته فعلى ذبابة 
جائعة أن تحوم وتقتات من بقاياه... أو 
أن تشرب من مخاطه قليلا وسترتوي .. 


الذباب سيأكل وأيضا سيساعد في غسيل عيني 
وأنف ومؤخرة الطفلء أنتم معشر الذباب قوم 
محبوبون جدا من الكائنات جميعا فلا تحرموا 
الكائنات منكم وإن أكلتم القاذورات فأنتم تضحون 
ببعض جمالكم لتبقوا أحياء وتس لون الآخرين. لا 
تظن الطفل يتضايق بل أنه سيلعب معكم,ء وإذا ما 
رأيتم حيوان ما فمارسوا معه نفس اللعبةء وأذهبوا 
للمزابل لالتأكلون فقط بل لتنبهون الكائنات 
جميعا بأنكم تنظفون الأرض كي لا تزيد وساختها 
وتنقذونهم من الأمراضء وإذا كنتم الآن محبوبين 
فغدا ستكونون محبوبين أكثر لا عندما تنتحرون. 

وهكذا ساق الشيطان ألف سبب وسبب لكبير 
الذباب مقنعا أياه بعدم الإنتحار غرقا مع أفراد 
رعيته؛ وبالفعل بكلام الشيطانء وأكل الذباب 
وشرب من وصفاته.. قذى ..قاذوراتء بقايا 
آدامية, ولكن تلقائياً تحول حب الكائنات للذباب 
إلى بغض شديدء وأصبح الذباب ملاصقا لجميع 
الكائناتٌ ولكنه مكروه أينما حل وأرتحل وطارء ولا 
يستطيع كائن أن يذهب لأي مكان ليقضي حاجته 
دون أن يفاجأ بأن الذباب وصل قبل وصول 
الحاجة؛ وتبدلت الأزمان والأحوال وما مات في 
الأرض شيئا أو ولد إلا وكان للذباب منه نصيب» 
وعندما لايجد الذبآب شيئا كان يفكر وهو يتذكر 
الشيطان: هال سيأكل الذباب من جسد الذباب بعد 
أن تفنى الكائنات؟. 

بعدها بالاف السنين مرر 


الأرض قد ماتت أو 
ذال ا 5 الكون. .. نظر 
الإنسان حوله. بحث عن الشيطان 
فلم يجدهء. بحث عن الموت وعن 
الحياة فلم يجد سوى السلاح 
وذبابة واحده أدمنت أكل القذارة.. 
وكانت تلك الذبابة من أحفاد 
تهرب من ذلك الإنسان:ء يطاردها 
ليستأنس بها عن وحدته وهي 
التى ظل يكرهها وأجداده., 
لكنها تهرب بجوعها عن فضلاته 
وجروحاة. وكان الإنسان أول 
وآخر د ة عافها الذياب» خاف 
من أن يبقى وحيدا في هذا الكون, 
طاردها وهي تفضل الموت على أن 
تأكل من فضلاته أو ترتوي من 
دموعه المسكوبة على وحدته. 
ماتتء ورأى نفسه وحيدا في 
الكون صارخا: :أينك .. أينك يا 
إسرافيل * 
* إسلرافيل علية الشلام هو 


صحيح أن الطفل سوف يتضايق ويبكي ١-5‏ 


وهويهش الذباب عن عينيه وأنفه. ولكن 


».1ه حصا 0ط © 1125511215 


فاطمة الزهراء بنئيس * 


#ا رغم ما يُشاع عن تراجع دور الأدب 
عكس بعض الإبداعات الإنسانية الأخرى إلا 
أنه مازال يحظى بمكانته المتميزة فى مشهدنا 
الثقافي العربي من المحيط إلى الخليج.... إنه 
اللغة التى حاول بها الإنسان منذ العصور 
الأولى التعبير عن انهزاماته وانتصاراته . 

عن أفكاره و معتقداته... عن منزلقا ته و 
منعطفا ته هكذا إذن يواصل الأدب العربى 
مسيرته الإشعاعية كاشفا لناعن عوالم 
باطنية لا يمكن الكشف عنها إلا بلغة الأدب 
ارتبطت روايات الأديب الكبير واسيني 
الأعرج بتلك المحاولة الجميلة و المغرية من 
أجل خلق عالم من الصور المشتهاة ة المعاكسة 
للواقع المعتّم المفروض علينا سلفا... عالم 
من الأحلام المتدفقة شلالات حب مخترقة 
حدران الوزن لاجد الي إنها محاولة لترميم 
النفس البشرية و إصلاحها من التشوّهات 
التي بصمتها بها القوانين الاجتماعية ثم 
السفر بها نحو المجهول أملا في استعادة 
ألقها المجهض تحت سلطة الأعراق و عندما 
أقول أن عالم واسيني | الأعرج ا" 
الرؤية الأفلاطونية و تُغذيه ذرى الخيال فلا 
أقصد أبدا أنه يتنكر لواقعه ا معاش أو 
يتجاهل مُجريات وطنه السياسية و الثقافية 
فهو أكثر وعيا وإلماما بمطبّات بلادهء كما 
لا يمكن لأي مبدع أن يتجاوز الواقع إلا إذا 
غاص براكينه و احترق بنيرانه فالوصول إلى 
وَإنّما يهاول واشيتي الأقرج باأسلويه 
الدعش والاسكثناقي خلق عالم أكثر رأفة و 


الآخرأنثتى السراب الرواية الصادرة أكتوبر 
9 عن سلسلة كتاب دبي الثقافية و بعد 
ذالك عن دار الآداب بلبنان سنة 2010 واحدة 
منأهم الروايات العربية التي صدرت في 
الآونة الأخيرة ... رواية طويلة النفس تغرف 
من تبهو الحبر ما يجعلا فنفة القاركيخ 
مُترجمة أكاذيب الحياة إلى حقيقة أدبية فى 
غاية الرؤعة و الاخار8 ديت يرج الخاني بين 
تجربته الذاتية الإنسانية و العوالم المجزدة 
بسر سنوي النس ويل بالجتون لككايةة ليل 
المرأة التي تحوّلت إلى أيقونة أدبية في سيرة 
مُبدعها . ليلى الأنثى التي لا تشبه النساء 
رغم انتمائها لفصيلتهنٌ . 
الأنثشى الفائضة حلما و بهاء الأنثى التي 
تحرر حبيبها وتسمو به إلى أعلى مدارج 
اللذةتتلاشى ليلى امرأة واقعيّة من دم و 
لحم و تتألق مكانها مريم الأنثى الورقيّة 
العبثيّة المجنونة المطوّقة بالأضواء الساكنة 
قلب الملايين المسافرة على جناح الهيمان و 
رغم ما حققه لها مُبدعها من ثراء عاطفي و 
خلود أبدي” إلا أنها ستشتاقة ق اسمها الأصلي 
ماح اك ل فيد ل اعتراف 
بها كلبنة أساسية في وجود هذا 
0 الذي صسان:كحما ميشاظعا لتٌقرّر في 
النهاية أن تجهر حقيقتها الملتيسة الضائعة 
بين ثنايا الكتب(ليس هناك حقيقة أكبر من 
حقيقة الأدب حتى عندما نصرّ على الحقيقة 
نحن لا نكتب في النهاية إلا حياة موازية 
سندها الخفى إشراقات وخيبات ولغة 


فمزقت حجابها واستغاثت بمبدعها 
الذي خلقها افتراضيا وقتلها واقعياء أليست 
الكتابة كيفما كان جنسها الأدبي هي قتل لكل 
من يعترض سبيلنا أكان اعتراضه بالمعنى 
الإيجابي أو السلبي؟؟ 

ثقرر البطلة فعس ستو تميق التمامي 
الروحي والجسدي مع كاتبها التمرد على دينه 
المجازيّ الذي اعتنقته بكامل قواها الحسيّة 
بكل ما أوتيت من سحر وجنون....... فجأة 
تشور على معتقداته الوجودية ومفاهيمه 
الفلسفية السارترية هو الذي حاول بشتى 
الطرق إقناعها أن الفيلسوف سارتر كان على 
حق عندما رفض الزواج من حبيبته سيمون 
دوبوفوار ( لأن ما يقتل العلاقة بين الرجل 
والمرأة هو الألفة والتكرار والدخول إلى 
الوظائفيّة والواجب ) صفحة 35. 

وهاهي مريم الآن تخرج من جنتها 
الورقية مضرة على العودة إلى حسد ليلى 
لتمارس دون وعي منها نفس اللعبة التي 
ضيّعتها لسنوات طويلة؛ لعبة الكتابة 
لتستعيد كينونتها الذائبة فى البياضات 
فتخاطبه بلغة شعرية مفعمة بعبارات من 
نارعبر كتابة الرسائل الفن العربي الأصيل 


الذي أدرجه واسيني الأعرج في ملحمته 
أنثى 0 بفنية 5.عالية لا يققهها سوئ فن 
واسيني 


أكتبك بلا خدم.ء باللون البنفسجي أو 
حبر الشهوة كما كنت تسمّيه دائما وفقط 

لأملك قلبك للمرة الأخيرة تستحق حبيبى 
على الأقل أن أهديك هذا الهبل كان يمكن أن 
تُحكى عنّا أجمل لقصص و لكنك ذهبت قبل 
أن أنبهك إلى أسرار اللعبة و مخاطرها التي 
لم تكن تتقنها منذ لقائنا الأول. ١‏ 

بكيتك يوم صمت قلبك كثيرا. و صممت 
أن أمارس الموت وفق شهوتي,. وأستل 
حروفك من نصوصك و أحولها إلى سيف 
مقدس مثل سيوف السامورايء و أجهز على 
نفسى في الركن الأيسر حيث مشيئة القلب. 
ولكن يدا مفاجئة لم أتمكن من رؤيتهاء 
أعرف فقط أنها لم تكن يد الله, سحبتني 
من غفوتي و جرّتني نحو الحياة» و منحتني 
كقبيكا :من زوكهاء. ٠‏ ثم أوقفتني أمام مرأة 
جليلة اسمها الحياة . ودفعت بى داخل 
سحرها طوبى لتلك اليد التي أشعلت الهبل 
يم الميتة و أيقظت مدافني الحية 
قما| ت ولم تطالبني بأي شيء). 
صفحة16 

ومن خلال بوح البطلة الطالع من أعماقها 
يتجلى لنا عدم قدرة شفائها من داء مبدعها 
وأيضا سرورها الحزين بما ألحقته بها لعنة 
العشق الممستحيل ما أوجع وما ألذ الكتابة 
حينما تتحؤّل الحروف إلى سيوف قاتلة 
إلى قوة لا تضاهيها قوة ... 

وانطلاقا من هذا يبدو لي أن رواية أنثى 
السراب علاوة على سردها البديع لحكايات 
شخوص متأرجحة بين الحلم و الواقع 

بين الممكن و اللاممكن فهي تحتفي بشهوة 

الكتابة كرغبة إتسانية لا يُغفيعها سوئى 
الغرق فى مداد الذات . 


شاعرة وكاتبة من المغرب 


أنماط الرواية العربية الجديده 


ا ويوحي عنوان الكتاب أنْ د. . شكري الماضي يسهم بمؤلفه هذا 
في تصنيف الرواية العربية الجديدة تصنيفاً تتشكل منه أنواع( 
أجناس) مثلما يوحي العنوان» تحددها ملامح في البنى السردية 
للنصوص.ء وليس في القراءة العارضة للروايات .ولهذا نجده في 
تقديمه يعرف الرواية الجديدة؛ فهي ليست الرواية التقليدية, التي 
اقتصرت إنجازاتها على ترويض اللغة العربية لتكون لغة سرد 
روائي بعد أن ظلت لغة نظمء ورسائلء ونثر خطابي ومقامي. وهي 
- أي الجديدة- تختلف عن الرواية الحديثة» التي تسعى للتعبير 
عن علاقات اجتماعية قائمة بوسائل فنية وتقنيات غير سائدة. في 
بنية تقوم على البداية والوسط والنهاية» وحوادث تترابط وفقا 
لمبدأ السببية» وعلائق الشخصيات فيها فهي نامية تتأثر بعوامل 
الزمن »والمكان» أو مسطحة غير نامية؛ لا تتأثر بذلك قط. 

وهذا كله شيءء و» الجديدة « شيءٌ آخر. 

فهبي التي تتخطى التقاليد, والحداثة؛ إلى ما يمثل خرقًا لما هو 
راسخ في النوعين المتقدمين. ولذلك أطلقت عليها تسميات عدة منها: 
اللا - رواية 4261-2071 والرواية التجريبية 11062)91ء م2 
2071 ورواية الحساسية الجديدة, والرواية الجديدة 2161 
2011 

والتسمية الأخيرة تنطوي على دلالات. لذا اختار الماضي أن 
يسمي الرواية - موضوع الدراسة- رواية جديدة؛ كونها تسعى إلى 
إيجاد ذائقة فنية أكثرٌ اعتمادها على جماليات التفكيك, والتشظيى, 
واللجوء إلى الانحرافات السردية؛ وتحطيم التسلسل الزمني 
النمطي, وتجنب الوحدة والترابط في الموضوع, أو الحدث: وتراجع 
العناية بالشخوص ٠»‏ فيكفي أن يتعامل المؤلف مع(س) أو(ص) بدلا 
من كمال؛ أو حميدة, أو سعيد مهران» وغيره.. 

وُتعدٌ رواية سبول (أنت منذ اليوم) 1968 من الروايات الرائدة 
لهذا النوع, إلا أن المؤلف لا يتناول إلا الروايات التي صدرت في 
العقدين الأخيرين من القرن الماضي والسنوات الخمس الأولى من 
القرن الحالي. 

ومما يلفت النظر أن المؤلف جعل كتابه في تصديرء وأحد عشر 
فصلاء تناول في كل منها رواية أو أكثر. مشيرا في أثناء حديثه 
عن تلك الرواية إلى أعمال الكاتب الأخرى إشارة موجزة يقتضيها 
التعريف. أما عناوين الفصولء فجاءَت في رأينا أكبر مما تحتمله 
من فكرة, أو تعبّرعنه من معنى. ففي الفصل الأول؛ نجد عنوانا 
لافتا هو: « السرد المهجّن والمفارقات» ثم نجد عناوين أخرى كثيرة, 
مثل: الوقائع الغريبة والملحمةء الوقائع الغريبة والسيرة:ء والوقائع 
الغريبة والرواية التاريخية, والوقائع الغريبة وإلأساليب السردية 
الحديثة. وكل عنوان من هذه العناوين يستحق أنْ يكون عنوانَ 
بحث مستقل. . ثم نجد عناوين أخرى في الفصل ذاته» منها : مفارقة 
الشخصية. مفارقة اللغة والأسلوب الساخر. وهذه الكثرة من 
العناوين - بلا ريب- تشعر القارئ بما في الفصل من التكثيف. 

ومن المعروف أن منهج إميل حبيبي في الكتابة الروائية 
والقصصية, وحتى كتابة السيرة منهجٌ شبه فوضويٌ. 

فهولا يقيم وزنا لقواعد التجنيسء فتراه يخلط في القصة 
الواحدة بين الشعر والمقامة والتراث الشعبي والحكاية .وهذا 
يحول بين رواياته وبين أن تكون «نمطا» كالذي نجده في سائر 
الروايات التي تطرّق إليها المؤلف. ولهذا يأتي قوله عن الرواية بأنها 
تحقق التوازن الدقيق بين الضرورة الفنية والتفسير السياسي» 
والوعي العميق بالتراث العربي الإسلامي, والحرص على الجانب 
الإنساني قولا يرجّح رأي من يصنف الرواية في الروايات 
الحديثة,ءلا «الجديدة». 

ومن يقرأ ما كتبه الدكتورماضي عن روايات سليم بركات » ومنها 
«هاته عاليًا هات النفير إلى آخره» يلاحظ الفزق ببن رواية حبيبي 
المذكورة وهذه الرواية.فالانحرافات السردية فى رواية بركات كثيرة 
بما لا يقاس : « انتقالات متعمّدة. مقصودة.. فمن تعليق إلى وصف.. 
ومن وصفٍ إلى تذكز. ٠‏ فإلى تأملات متعالية. .فإلى نمو استعاري 
شعري. .ومن مكان لآخر. .ومن شخصية لشخصية ثانية.. «. مما 
يجعل تلخيص حوادث هذه الرواية مستحيلا. والشخصيات فيها 
مجرد أسماء لا ذوات. ومن يقرأ حديث المؤلف عن روايات بركات 
الأخرىء وما فيها من خرق متعمدء وانتهاك مقصودء لقواعد السرد 
التقليدي» والحديث: يطمثن إلى دقة الناق دفي رصده لمظاهر الرواية 
الجديدة هنا » خلافا لما جاء في الفصل السابق. 

وقد يصعبٌ على بعض القراء تقبّل رأي المؤلف في رواية إلياس 
خوري «مملكة الغرباء». فعلى الرغم من إدراجه لها في عداد 
الروايات «الجديدة» التي تخفق في تحقيق مبدأ الإيهام بالواقع, 
وتتمرّدٌ - على مبدأ الحتمية في سلوك الشخصيات .» ومرجعية 
الواقع, ومقولات المشابهة » ؛والمسايرة و»التناظر» يؤكد أنها تطويرٌ 
وتجديدٌ فعليٌ لروح الرواية الواقعية» لا سيّما أن مرجعيتها الأولى» 
والأخيرة: هى «الإنسان الغريب, والمقهورء والباحث عن الحرية 
والعدل». أما تنبيه ا مؤلف على ما فيها من تداخل في الزمان» و 
المكان» ومزج بين المتخيّل والتاريخ » والاهتمام بالموقف السياسي» 
والاجتماعي وتأثير ذلك في صياغة علاقة جديدة بين الكاتب 
والقارئ فمعروف. وشائع. في الرواية غير التقليدية, سواء أكانت 
رواية حديثة:ءأم جديدة ..حتى إشاراته لما فيها من وعي بالكتابة 
تحت مسمى القصة عن القصة. أو 126]2-11]102 نجده في رواية 
الحداثة مثلما نجده في الرواية «الجديدة». 1 

ويصف المؤلف رواية صلاح الدين بو جاه ( النخّاس) 
بالفسيفسبائية, وهذا «النوع» -دكذا- - مين الرواية يتألف من» 
شذرات كل منها تبدو وحدة مستقلة عن الأخر. أما ما ينتظم (قطع 
الفسيفساء) هذه, فهو المكان(السفينة) وتكرارٌ أسماء الشخوص,2 
وهو نمطتمن الرواية يتسم عادة بتهميش الحدث. والشخوص» 
ويعلي من هيمنة الوصفء أي: : قيم الثبوت والسكون مقابل 
الحركة والتزامنءلأنْ الوصف - في الغالب - يعمل على تجميد 
الزمن» فيتماهى بالمكان «تعبيرا عن ضياع العالم وعبثية الوجود». 
أما مظاهر الجدة فى السرد ء فتتمثل فى «الانحرافات المتكررة» 
والاستطرادء والقفزء والاسترسالء والمزج بين الومضات السردية, 
واللقطات الوصفية المتعددة, وتنوع الرواة, مع الجمع بين أدوات من 
السرد الموروث وأخرى من أساليب السرد الحديث» وتعدد مستويات 
اللغة: « الفصيحة. الدارجة, المهجنة من الفرنسية, والعربية». و تعمد 
استخدام أساليب لغوية قديمة فيما يعرف بالمحاكاة الساخرة, 
مما يجعل اللغة » في هذه الرواية » لوحة «فسيفسائية» تسهم مع 
العناصر الأخرى في تجسيد رؤية الكاتب». 

والحق أننا لم نقتنع بوجود فوارق بين هذه الرواية» ورواية 
«الشظايا والفسيفساء»لمؤنس الرزازء فهي تتألف من: « لقطات 
ولوحات وومضات مبعشرة بحوادثها وأمكنتها وأحجامها ودلالاتهًا 
الجزئية» وشخصياتها مُجرّد أسماء لا أكثر ة فهى: « بلا أبعاد, وبلا 
قسمات محددة» فغالبا ما يجري تقديمها من خلال ومضة» أو جملة 
موحية؛ لا أكثر.وتعاني باستمرار من « الكوابيس» والإحباط, 
والانكماش والتحجّر والعجز, » والانفصال عن الأزمنة » أي 
أن الكاتب مؤنس الرزاز لا يُبدي اهتماما برسم الشخوصء ولا 
بإخضاعها لمبدأ الاحتمال والضرورة. مما يُخرج روايته هذه عن 
مساررواية الحداثة إلى رواية ما بعد الحداثة» أو الرواية «الجديدة» 
بتعبير المؤلف: 

على أن مَنْ يطل النظر في توصيف الدكتور الماضي «للشظايا 
والفسيفساء», وما يتوافر فيها من جماليات التشظتيء وما يقال عن 
نسيجها اللغوي المنسجم, مع تقنية التفكك, والانكسار يكتشفه” أن 
الفرق بينها وبين رواية النخاس فرق غير كبير, بل يكاد لا يلحظء 
فهما تعتمدان آلية واحدة في الكتابة «الانحرافات السردية , 
القفزات المتكرّرة, التنافر, واللا- توقع.. وتجنب الإيهام بالواقع « 
وهذا ما يقوله المؤلف حرفيا مما يشجع على رصفهما في نمط واحد 
لانمطين. 

ولميّ تلمساني رواية عنوانها(هليوبوليس) تستحوذ على عناية 
المؤلف من حيث أنها رواية تعنى بعالم الأشياءء لا الشخوصء ولا 
الحوادثء ولا الزمان» ولا المكان. فهي»جديدة «لأن الوصف هو الذي 
يهيمن عليهاء ويغيّبُ عنها الوقائع. ويضعفء نتيجة ذلك الإحساس 
بالحركة؛ بل ينشأ من ذلك شعورٌ بتوقتف الزمن. 

والحق أن هذا التوصيف للرواية سبق تكراره حرفيا عند 
الحديث عن رواية(النخّاس) لصلاح الدين بوجاه., فإذا كانت 
الروايتان تتصفان بالسمات التجريبية الشكلية ذاتهاء فما الذي 
يسوؤغ وضعهما في نمطين من أنماط الرواية «الجديدة», أحدهما 
تحت مسمى السرد الفسيفسائيء وثانيهما تحت مسمى البنية 
السردية: «سيرةٍ الأشياء»؟ ويستطيع القارئ أن يضيف إلى ماذكر 
استدراكا لا يخل بالغرضء ولا يتعارض مع مقاصد المؤلف, وهو 
جمع رواية النخاسء والشظايا والفسيفساءء ورواية هليوبوليس» 
لميّ تلمسانيء من الجزائر في نمط واحد. إذ الاختلافات بينها هي 
اختلافات في التفاصيلء لا في الكليات التي تحدد قوام التركيب» 
وقواعده. 

ويحقّ للمؤلف د. .الماضي أن يتساءل بالفم الممتلئ عن كتاب» 
وردة للوقت المغربي» لأحمد المديني» قائلا « أين هي الرواية؟ 
«نقول:لهُ الحق في ذلك السؤال؛ لأن المديني عمد إلى تهميش 
العناصر الأولية (الخام) وتفاعلاتهاء ممّا تمخض عنه غياب 
الحوادث, وذوبان الشخوصء وشبحيّة الزمنء والمكان» فكان حالة 
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انالك 


كمن يركب جناحين للماعز 
زاعما أنها قبرة» وأنها تطير. غير أنَ سغيه للتمويه عن 
طريق السارد الذي يروي حكاية فيما يعرف باسم القصة عن القصة 
ل 1 متهكما تارة ة, واعدا القراء بمتابعة (الحكي) 
تارات أخرى, ٠يخفق‏ في جعل الكتاب رواية: لا بمفهوم الرواية 
التقليدّية, ولا الحداثية, ولا حتى بمفهوم الرواية «الجديدة» 
(رواية ما بعد الحداثة). فهي رواية تقوم على تحطيم فكرة الإيهام 
بالواقع» وكسر احتكار الصوت الواحد (السارد الوحيد) معتمدة 
تعدّد الأصواتء وتفكيك الأركان التي تقوم الرواية عليها عادة, 
واعتماد التشكيلات المتشابكة المبعثرة. والتوسل بالنسق الرمزي 
(النحل؛ سكان الشخير) واللغة التي تقوم على « الرموزء والتضادء 
والتنافر والكثافة الشعرية, والسخرية, والتهكم؛ والاحتجاج 
الصارخء والنبرّة الحادة» والتراكيب المصقولة» المدهشة , ونسشج 
المفردات القديمة, والحديثة» في تراكيب متألقة متأنقة, تولد تداخلا 
في الأزمنة» وامتدادا في الدلالات» وإحلال الإيقاع السريع بديلا 
لحركة الحوادث, والنموٌ الاستعاريّ بدلا من النمو العضوي». 

ولا يجدٍ المؤلف حرّجًا في وصف هذه الرواية بالجديدة, بل 
يعدها لونا خاصًاء ونمطا متفرّدا من أنماط تلك الرواية:؛ مع أن ما 
تتصف به من تفكك, وتشظء وتجريب» وتهميش للحكاية» يجعل 
منها عملا كالأعمال المذكورة في السابق» من حيث اهتمامها المفرط 
في الأسلوبء والشكل »والجماليات» على حساب الموقف السردي» 
وربما أيضا على حساب القارئ . 

لقد تناول المؤلف بمثل هذه النظرة الداخلية العميقة روايات 
أخرىء منها رواية «الديناصور الأخير» لفاضل العزاوي- منَّ 
العراق- وشرفة الهذيان لإبراهيم نصر اللهء ورواية الولي الطاهر 
للكاتب الجزائري الطاهر وطارء و «بيضة النعامة» لرءوف مسعد. 
ففي حديثه عن رواية الديناصور الأخير للعزاويّ يفتح المؤلف ملف 
التأثر بالآداب الأخرى. مشيرا إلي التعريب, والتمصير. ثم التفاعل 
والاقتباس» والتضمين» وأخيرا: الاستلهام, وهوم انتقاء تقنية 
أو صيغة 172006 واستخدامها في بناء العمل الإبداعي «. وذلك 
واضح في الرواية المذكورة التي استعار فيها الكاتب» ووظف», 
تقنية العبث» واللامعقولء أو ما يعرف بالرواية الشيئية» من خلال 
تحطيم القيم المتوارثة حرصا على إيجاد قيم شكلية جديدة. فبطل 
الرواية شخص يقال له (س) والحوادث فيها تسرد في عشرين 
نشيداء لكل منها عنوانه الخاصء الذي لا يصله بالأناشيد الأخرى. 
ولكل نشيد شخوصه. وحوادثه غير المألوفة في الغالب. وهي مزيج 
من السرد النثري» والشعر المنظوم؛ وغيرالمنظوم. ولأن» الديناصور 
الأخير» تفتقرللحدث المركزي الذي ترتبط به سائر الحوادث؛: فقد 
استحال على المؤلف تقديم ملخص لها يضع القارئ في جو الحكاية, 
أما الراوي» فهو شخصية تجريدية» هشة؛ غير متمرسة بسرد وقائع 
الحياة اليومية, القائمة على التنوعء والاختلاف. وهو ذو أسماء 
متعدّدة, فاسمه مرة (س) ومرة أخرى «الديناصور» ومرة ثالثة 
الشبحء وفي مرة رابعة هو المؤلف نفسه. أمًا علاقة السارد بالآخر, 
فعدميّة, فالآخر هو العدو, والخصم. «فكل ما بيني وبين العالم 
هو الرغبة في قتلي» و«إنّ خطيئتي الأصلية هي وجود الآخر». 
وليّت الأمريتوقف عند هذا الحد, إذ تتسم علاقته بذاته بالطابع 
العدواني, وإذا كان سارتر يقول الجحيم هو الآخرونء فإن هذا 
الديناصور يقول: « إن الجحيم هو الأنا أيضا. فلطا ما سعى للتحرّر 
من نفسه أسوة بالتحرر من الآخر». 

أماعن بنية هذه الرواية» فأبرزما فيها خلوها من الإحساس 
بالتفاوت الزمني. فلا يلمس القارئ فيها فرقا بين الماضي (المستعاد) 
والحاضرءأو اللمستقبلء إذ الزمن فيها كتلة واحدة عديمة الشكلء 
خالية من أي اتتساقء على الرغم من كثرة ما فيها من ألفاظ توحي 
بالزمن .يضاف إلى ذلك أن المكان - في الرواية - مكانٌ شبحي» 
صحيح أنه يذكر بغدادء وكركوك, وأسماء بعض الشوارع غيرأآن 
ذلك كله يتم في جو أثيري .حيث التنقل يسود.ء والقفزء والتشعب» 
والتنافر اللا - منطقيّ. والعبث بطغيانه الواضح على الحوادث, 
والشخوص. والزمن, والمكانء والعقدة « ممّتدا إلى اللغة التي 
تتصف: «بالتوترء والكثافة الشعرية, والإيقاع السريع؛ والصور 
الزاخرة بالرمو ز, والتوازيات: والتهويمات أيضا «.و» الخلومن 
الترايط وإقصاء أدوات الربط مثل أحرف العطف « مما يشيع فيها 
جوا من التفكك الذي يتبدى في انعدام التلاحم النصّي. والذي 
أنقذ الرواية - عند المؤلف- من التهافت هو «الصياغة الشعرية, 
والنثر الموحي, والصور المكدّسة بلا حساب». وقد لاتستقل هذه 
الرواية عن الأعمال الأخرى التي أدرجها المؤلف في نطاق الروايات 
«الجديدة» بشيء يجعلها جديرة بأن تمثل نمطا روائيا مختلفا عن 
غيرها من الروايات التي تحدث عنها في الكتاب .و دليلنا على ذلك 
أن :«التشظي » والشعرية؛ وعبثية الت صء والزمنء والمكان» 
وغياب الحبكة, وتهميش الحوادث « سمات تكاد تكون مشتركة2» 
وراسخة في روايات بركات, و تلمسيانيء و الرزازء وخوري» و 
بوجاه. والمديني» وينسحب هذا - أيضا - على روايتي إبراهيم 
نصر الله . 

فالمؤلف يستقصي ما فيهما من صور تتكدّس وتتراكم بعضها 
فوق بعضء ورموز شعرية وسردية تتوالي, وأناشيد تتخلل النثر 
السردي. فما يسميه فوضى خلاقة, قاسمٌ مشترك بين أكثر تلك 
الروايات. فرواية «الولي الطاهر» تجمع بين « الغموضء والتجريد» 
والغرائبيء. والسرياليء. والخواء والعبثء واللا - معنى, 
واللامعقولء واللا - منطق». وها هو وصف المؤلف للرواية:» تكرار 
مفردات» جمل» عبارات» صورء حوارات» تحذيرات تتكرر مثلما تتكرر 
اللازمة في الأغاني. ومضات من التاريخ تتكررء وانتقال مفاجئ من 
مكان لآخرء ومن زمن لآخرء ومن حوار لسردء ومن سرد لحوار». 

والشئ نفسه يتكرر في توصيفه لرواية « بيضة النعامة ٠‏ فهي 
لاتعدوأن تكون: «لقطات سردية, وومضات وصفية متناثرة, 
ومبعثرة. ومشتتة بصورة متعمّدة, مما يجسد رفضا عنيفا 
لمواصفات الكتابة الروائية التقليدية» أو الحديثة؛ القائمة على 
مراعاة التسلسل والترابط. فثمة انتقالاتٌ وقفزاتٌ عبر المكان, 
والزمان. وهي تنقلاتٌ تفتقر إلى الترابط» والشيء الوحيد المشترك 
الذي ينتظم هذه الشذرات هو الساردء فالحوادث تتراكم دون رابط 
ملحوظ أو خفيّ». 

تبعا لذلك نجد في تصنيف المؤلف لهذه الرواية في نمط معين 
من أنماط الرواية «الجديدة» مختلف عن أنماط الروايات الأخرى» 
وهو ما يسميه «البنية السردية وانّكسار المعنى» تصنيفا لا يخلو 
من تسامُح؛ فالتنميط يحتاج إلى ضوابط أخرى تجعل من الرواية 
رواية تتصف بخصائص داخلية ثابتة تميزها عن أنماط أخرى 
من الرواية «الجديدة». ونحن نرىء في شيء من التحفظء إدراج 
هذه الرواية» كغيرها من روايات سبق الحديث عنها في الكتاب, 
في نمط واحد هو الرواية الجديدة: أو رواية ما بعد الحداثة, أو 
الرواية التجريبية» لأن بينها من التجانس والاتفاق أكثر مما بينها 
من التبايّن والافتراق» إلا أنّ روايتين منها نستطيع استثناءهما من 
هذا التنميط» وهما: مملكة الغرباء لإلياس خوريء والوقائع لإميل 
حبيبي» 

فقد اتضح من الوصف المتكررلمظاهر الرواية الجديدة في الفصول 
التى تحدث فيها المؤلف عن الروايات أنها جميعًا تنتمى لنمط واحد 
لا إلى أنماط. 1 / 

ويغلبٌ على المؤلف» بصورة عامة, تناول الروايات من زاوية 
الشكلء والصياغة الفنية التي تعنى بالمظهر البنيوي للنصء أكثر 
مماتعنى بمحتواه. ٠‏ إلا أن الدكتور شكري ظل مرنا في تطبيقه لهذه 
المنهجية, »مما يصعب معه وصف منهجه بالمنهج الشكليّ الخالص. 
ويكاد ينسجم في هذا الكتاب مع نهجه الذي اتبعه في كتبه الأخرى» 
ومنها كتابه عن الرواية العربية وهزيمة حزيران» وكتابه عن رواية 
الانتفاضة. 


ناقد وأكاديمى من الأردن 
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تقديم كثاب )0 


من المصطفى الصوفي: 


في إطار الأنشطة الموازية التي يخصصها 
المهرجان الدولي لفيلم المرأة في دورته 
الخامسة. تم أول أمس الثلاثاء بفضاء دوليز 
بسلا تنظيم لقاء فني وثقافي» وخصص لتقديم 
كتاب» المرأة الفنانة في العالم العربي» ملفته 
غيتة الخياطء فضلا عن كتاب» لجنة التحكيم» 
لماشا ميريلء والمجلة السينمائية» سينماغ». 

وشهد لقاء غيتة الخياط الذي قدم فيه الناقد 
والكاتب حسن نرايس قراءة تفصيلة في مؤلف 
الخياط؛ تدخلات عديدة من قبل الحضورء وهى 
كلها تدخلات اعتبرت كتاب الخياط» واحدا من 
الكتب الجميلة التي عالجت في الصميم قيمة 
الفن لدى المرأة بالوطن العربي وما يتترب عن 
الفن من حس يساعدها على تنظيم حياتهاء 
فضلا عن تطوير المجتمعات. 

وقدم المجلة السينمائية الجديدة؛ محمد 
باكريم» هذه المجلة تسعى بكل رهاناتها الفنية 
والإعلامية والنقدية إلى مواكبة الحركة 
السينمائية المغربية بالخصوصء ونظيرتها 
العربية والدولية» وهو ما يجعل من المجلة 
الفضاء الإعلامي المتجددء الحر في نقل آراء 
العديد من النقاد والملتخصصين في المجال 
السينمائي للحركة السينمائية المغربية 
بالخصوص. 

وتم بالمناسبة فتح نقاش مفتوح حول المجلة 
ومستقبلهاء فضلا خطها التحريريء والمواضيع 
المقترحة لطرحها في كل عدد, كما تم التطرق 
إلى الاكراهات المادية والمعنوية التي تواجه 
مثل هذه المنابر الإعلامية لكي تتطور وتجدد. 

والمجلة شهرية تصدر باللغتين العربية 
والفرنسية؛ كما تضمن عددا من المواضيع 
والأركان الثابتة. 

وتضمن عدد الشهر الجاري مواضيع عدة, 
منهاء ملفا خاصا حول السينما النسائية 
في مهرجان خاص بمدينة سلاء إضافة إلى 
السينما الأفريقية بين رهانات الواقع وتحديات 
الممستقبلء وقراءات نقدية لأفلام شقوق لهشام 
عيوشء واشلاء لحكيم بلعباس والجامع 
لداوود أولاد السيد والوتر الخامس لسلمى 
بركاش وماجد لنسيم عباسي. 

ومن الناحية الانتروبولوجية يكرم كتاب 
غيتة الخياط المرأة الفذانة, كما يظهر من 
خلال مقاربة تاريخية واجتماعية مساهمتها 
في مجال الفن سواء من الناحية الإبداعية 
أو من ناحية الخلق والابتكار, وفي تحدي 
الممنوع وفي كثير من الأحيان استطاعت المرأة 
أن تفرض نفسها كفنانة قبل كل شيء دون أن 
تتبنى أي انتماء لهوية ماء وهي في سعيها من 
اجل الحرية وتركت مجال مع مرور الوقت إلى 
قوة إبداعية خلاقة. 


غيتة الخياط خلال الندوة (القدس العربي) 


هكذا تصرح ماشاى» أنا التى كنت قد قبلت 
بكل عفوية أن أشارك في هذا المهرجان لأعيد 
من جديد اللقاء بذكريات وأماكن طفولتي 
ولأقضي بضعة أيام مشمسة, وجدت نفسي 
في دوامة من الصراعات والاضطرابات 
العاطفية أسبوع سيظل طوال حياتي راسخا 
في الذاكرة». 

على صعيد متصل تتواصل اليوم عروض 
المسابقة الرمسية للمهرجانء وذلك بعرض 
عدد من الافلام منهاء»كوربو سيليستي» من 
ايطالياء و«فتاة سلوفينية» من سلوفينياء 
و» اكادير بومباي» للمغربية مريم بلكبير, 
والمصري» ظلال» لمريان خوري ومصطفى. 

وكانت الدورة التي تقام حتى 24 من الشهر 
الجاري تحت الرعاية السامية لصاحب 
الجلالة الملك محمد الخامس قد انطلقت بتكريم 


كل من المناضلة التركية هليم كو نييرء المدافعة 
عن حقوق المرأة ومؤسسة مهرجان فيلم المرأة 
بأنقرة, والممثل المصري حسين فهميء فضلا عن 
عرض فيلم» عبن النساء». لمخرجه الفرنسي 
رادو ميهايلينو. 

ويشارك في المسابقة الرسمية للمهرجان 
الذي شهد ايضا تكريم فاطمة العلوي بلحسن 
من المغربء وناكي سي سافاني من ساحل 
العاج :12 فيلما سينمائيا متميزاء في المسابقة 
الرسمية: منها المغرب. 1 

وتترأس لجنة تحكيم الدورة التي تحضرها 
بوكينافاصو كضيف شرف الممثلة والمغنية 
والكاتبة الكندية لويز بورتال2» وتضم 
في عضويتها وتضم اللجنة كل المخرجة 
مريم خاكيبور (إيران) والمخرجة والمنتجة 
السينمائية لوسيل هادزيها ليلوفيتش 


(فرنسا) والمخرجة ليلى التريكي (المغرب)» ثم 
الموضبة مورين مازوريك (إنجلترا) والصحفية 
والناقدة السينمائية أومي ندور (السينغال) 
وال ممثلة هالة صدقي (مصر». 

وستخصص الدورة بانوراما حول سينما 
طويلا يمثلون كلا من (البنينء الكاميرون» 
السنغال» تشادء توغو, النيجر» الغايون, 
وجمهورية الكونغو الديمقراطية), فضلا عن 
إطلالة على الفيلم المغربي الطويلء وذلك 
بعرض أفلام «الجامع» لداوود أولاد السيدء 
وماجد لنسيم عباسيء و «خمم «لعبد الله 
تكونة «ملائكة الشيطان» لأحمد بولان» 
والقصير من انجاز مخرجات متميزات, 
وعروض خاصة لفيلمين مغربي قصير, 


نه التحكيم) ورمجلة سينماغ)» في مهرجان سلا لسينما المرأة 


غينة الخياط: : استطاعت المرأة أن تفرض نفسها في المجتمع كفنانة 


ومصري وثائقي. 


ومن فقرات المهرجان شهادة في حق المشوار 


الرائع والغني والمتنوع للممثلة والمغنية 
والكاتبة لويز بورطال» وورشات في كتابة 
السيناريو يؤطرها كتاب من مهنيين مغاربة 
وأجانب موجهة لفئتين من الجمهور : الطلاب 
والتلاميذ الذين تتراوح أعمارهم بين 15 و 20 
سنة. والمبتدئين من كتاب القصص في بداية 
مشوارهم في مجال كتابة السيناريوء فضلا 
عن منتدى لمناقشة موضوع ذو صلة بالسينما 
الإفريقية لمنطقة جنوب الصحراء وا مرأة, 
ورصد للوضع الراهن وما يعرفه من تزايد في 
عدد المخرجات من النساء في إفريقيا جنوب 
الصحراءء مع ما يميزذلك من خصوصية 
في مسارهن المهني وأصالة نظرتهن للقضية 
النسائية. 


«المورسكي») لحسن اوريد: 
رواية عن 


مصير المورسكيين 


ثقافة _الفِسَح 


صانع الحلم 


عبد الحق سرحان 
ترجمة: إسماعيل أزيات 


أأنت كاتب؟ أنت بالأحرى مرتحل مسافر لا يكل بحثا عن مراعيه وعن 
منابع الماء. مسافر بين العلامات وبين الحروف بوهيمي الكلام» ذو البسمة 
الهشة والذاكرة المليئة بالأصداءء أنت ورقة بيضاء ورقة تسودٌ يحبر أوردتك, 
أنت الكتاب الذي يلغي النُسيانء السّيل الذي يجرف الذكرى المتشظيّة لحكاية 
بلا وجه أرضك لا حدود لها حياتك كذلك ستعيش ألف سنة ستعيش هنيهة. 
الكلمة ستعتني بنقل إسمك عبر الأزمنة, فيما وراء الحدود الواقعية أو 
الوهمية. الطبيعة والحقيقة هما معلماك الوحيدان. 

د 
أنت كاتب! أنت بالأحرى صانع كما أحد يعالج الخشب أو الحديد,» أنت تعالج 
الكلمات كما المبلط الذي يضع قطعه الرّخامية الصّغيرة؛ مؤلفا بين الألوان, 
ضامًا الأشكال حتى يث يثبّت شذرة من حياةء قطعة من شمس أو ضحكة لطفل» 
هكذا يخس على الورقة انعد اعيكها حراط حور وك .عي ينحارة تلح طيقيرة: 
مربّعاتء أشكالء بمثابة ألوان» أحلام .. 

د 
كما سلسلة من الصّورء الواحدة جنب الأخرىء متماسكة بفعل إسمنت ذكائك؛ 
تصنع منها فسيفساء ربّما ليست الأكثر جمالا ولا الأكثر كمالاء ولكن الأكثر 
غرابة؛ الأكثر إدهاشاء الأكثر واقعية. 

د 
شخوصكء. حالاتك, أفكارك هي بمثاية مرايا لروح حياة متحيّرة بمثابة 
إشارات بمثابة استغاثات بمثابة صرخات ضدّ الظلم والإستغلال: ضدّ 
الكراهية والبؤس ضدّ الضَجر ضدّ العنصرية والموت» بمثابة شموس ضدّ 
الظلمة من ثمّ عليك أن تتكلّم عليك أن تقول كل الضغائن والآلآم, عليك أن 

تقول كل السّبل الممسدودة كل الذاكرة المخرّبة كل الوجوه المتحللة كل الأيادي 

المرفوعة للحرية كلّ الهياجات المضطيّدة ة كل الأزهار وكل الأطيار المغتالة 
الحثالة المسجونة في الجنون وفي العنفء يجب أن تقول صباح كل الذين 
في عيونهم فراغ, ا ايا 
أجسادهم المتألمة. عليك أن تقول صمت الشفاه المسكونة بالخوفء عليك 
أن تقول تباينات الجراح» الأسلاك الشائكة التي تخترق الضحكات, 0 
التي تنزف الأعساد اللي سقط فقبا ماه كل العزوب الكي جرع الكارين. 
سخرية الدّنيا. 
مذبحة الحياة عليك أن تقول... 


لكن؛ أمن اليسير أن تتكلم؟ 


وت 
الجمال نسبيء كما يُقال الكتابة كذلك لا يمكن أن تُعجب بها إلا باعتبارها 
قماشة نستحسنها إل كسمفونية: الحساب يأتي لاحقاء الكلمات هي أدوات 
عملك اللغة هي مادّتك مثل نجّارء تنشرء تنجرء تنحت, تصقلء تبرنق.. ومن 
لغة الخشبء تصنع تحفة, أثاثا لا مثيل له؛ كما نجمة أو قصيدة مؤتمن على 
الفن وعلى الجمال؛ تذهب للبحث عن الحقيقة للبحث عن الفجر الجديد وعن 
الشجرة للبحث عن ذاتك. 

2 
أنت أرض جرحك وتّعرّضِ نفسك للحريقء للإهانة للتمزّقء للتوبيخ من أجل 
المطالبة بالرّبيع وبالأمل» الأمل يقطن قلبك المقتول؛ ومثل ماء عذبء تداعب 
الغناء المتوقف للأرض ستهب للأفق أجنحة: ما بقي كلامك صافيا. 

2 
كما صائع .. 
لكن لا يُسأل صانع مطلقا عن أصل المواد التي يستعملها حتى يصنع آثاره؛ ما 
يهم هو جمال الإبداع الظمآن لا يبحث عن مصدر الماء الذي يرويهء والإنسان 
المطارد بالجوع والبؤس يجهل قبضة اليد الزرقاء المرسومة على كيس الطحين 
أبدا أمام قماشة ء لا يُبحث عن معرفة أصل المواد المستخدمة لرسم وجه. منظر 
أو مشهد كما لايتمٌ الإنشغال مطلقا بقلق وعناء المبدع. 

2 
أمّا أنت فنعم يُطلب منك الحساب دائما وعلى وجه الخصوص لا يُُسأل أبدا 
عن شقائك أمام الورقة البيضاءء أمام نصّك المبتورء عزلتك أمام قدر كلماتك, 
رعبك أمام نصّك المنتهيء فزع الماقبل والمابعد. خشيتك الشديدة التي تسكن 
صدرك المكشوف لأحكام الآخرين صدرك العاري ولا يتوقف الحكم عليك على 
الحنوٌ على الحلم على الإستيهامات على الضحك على الحرية على الجنس على 
جسد الفتيات الصّغيراتء على تناسب الكلمات على الغياب على الموت... 
تُحاكم والمراد تقطيع كلامك لكنّك لست إل صرخةء كلاما مبعثرا في ذهن 
الجميع, » تعلمت أن تكون أنت هي كتابتك تعلمت التّسامحء الكتابة هي أيضا 


الرباط_«القدس العربي»: الكونية للسلام والتعايش وحدها القادرة على جمع | || هزه؛ أن تكون متسامحة, الذين ليسوا مسكونين بشيطان الكتابة لا يمكنهم 
0 الإنسانية. 552000000 ْ الغفران أيديهم من صلصال وذاكرتهم عفنة بالسمٌ والرّماد. 
وا عتبراوريد أن هذه القيم قد تكون شهدت اد 


9 أعضائى: 


غمكين مراد 5-5 ء رقص 


حين اصبحت 


اعتبر المفكر المغربي حسن أوريدء أن روايته 


لخضاء الله يسن الأخيرة «المورسكي» تنبع من إرادة مقاربة فصل أليم لحظات عصيبة في التاريخ:؛ كما هو شأن معاناة أنت وحدك بيد أن غ غناءك المحتجز يسهر على مصير الأطفال, أنت أب كل 
بكارة الحياة ' 1 تبكي من التاريخ بشكل موضوعيء ويتعلق الأمر بمصير المورسكيينء لكن ينتهي المطاف بأن تأخذ حقها في الأطفالء نجمة معلقة بخيط فوق قبر كل حلم كلّ ضحكة ممنوعين ..أنت 
أجيراً لأآمهاتي الشوارع والساحات مع ألوت الباحت عن التجاة المورسكيين, هؤلاء المسلمين الذين طردوا واضطهدوا خدمة الإنسانية. الغابة التي يخفيها القصب البحر في مستطاعه أن يحملك في مياهه أن يلك 

0 00 هل ويطتقي يحب سريٌ من روحها ا 3 من الأندلس قبل وبعد سقوط غرناطة سنة 1492. وأبرزأن البحث عن المثالية الكونية هي التي تحرك في أمواجه, أن يدحرجك في جسده. لكن لا تسأله أن يفهمكء أن يتقاسم معك 
1 ا لين لم تدّعني َ قلبي م 6 وتطرق الكاتب والأستاذ الجامعي المغربي حسن «أفوكاي» الشخصية الأساسية في الرواية» معتبرا حزنك الذي يدعكك بنقاوته وترتسم أمواج في نظرتك الغائبة غالباء لتنتقم 
أجير 5 3 7 بعثر أشلاء. أشلاء أوريد خلال حفل توقيع روايته على هامش اللقاء الثالث أنه يتماهى في العديد من المرات مع هذه الشخصية, منهاء » تكتب فوقها كلمات فظة ترسم أشكالا شاذة تخط أشياء غريبة وتوهم 
في خراب يعتقل مخيلتي فطم عن حليب الخلود بُطين عشر حول «التربية على السلم بالأندلس» الذين نظمه التي تعتبر رمزا لتلاقح الثقافات» كما أن نهاية القصة نفسك أنْك تسيطر على الكلام أنت تكذب تلعب بالكذبء وتكذب على هذه 
وحكاكئن حاضراء هذا 9 معهد السلم وتدبير النزاعات بجامعة غرناطة إلى فصل تفتح نافذة على الأمل الذي يبشر به الربيع العربي. الورقة التي أبدا ليست مخدوعة بعجزك؛ بمشقتك في كتابة جملة حصيفة 
00 ا يلتهب على أبواب الأسطورة 3 مهم من التاريخ المشترك بين المغرب وإسبانيا. واعتبر مشاركون بالحفل أن الرواية هي بمثابة تتراكم التشطيبات والسّماجات والورقة تتوقف فجأة عن أن تتحدّاكء إِنها 
0 9 لن أترك اللحظة تجتاز: م ولاح ظ أن الرواية التى تتحدث عن قضايا مرتبطة إحياء لتاريخ المورسكيين ليس بهدف إذكاء التوترات تشفق عليك, لا يقتي الرهرة رتاه اتذقق في هذه النحظاة أن الأكذاجة ل 
صرخات تحررني الي في شوارع الحلم بالتاريخ» تلامس موضوعات راهنة كالعلاقة بالآخر أو فتح الباب أمام نقاشات فارغة, لكن من أجل يمكتهارانا تكرن منتوجا تحت تحت الطلب لم يتبق لك إلا الصبر من أمرين واحدء 
5-8 يا غيب تبحث عن ناقص والتسامح والتعصب والعنف وقال بعيدا عن استخلاص العبر الكفيلة لشعوب المنطقة بالحصول 0 تنتحر على الفور أو تدعك هذه الورقة عديمة الجدوى وتذهب للثوم أو 
1 فستا 5 ابني, ابنتي يتامى النشوة الانتماءات الدينية والعرقية والثقافية, تبقى الة نقطة ارتكاز في عالم يشهد تحولات كبرى هة. ليس لك خيار آخر. 
شوارع بالموت تطرز فستان الحياة باب 0 لافراش يحتمل عات الديدية والعرقية والقافية تبت اقيم ...على ناطه ارجكار في الم واديد موده كير 0 هو أن تستمرٌ في العتان آمام هذه الورقة اللجوجة أن تتابع ليف 
في درعا حين يعرف 2 و» حلم خطاب كاذب ومنافقء لن تنجح إلا فيما تحبّه بقوّة. ما تستشعره في أعمق 
نافيائتن وأنا أحضن الحرية. ليل يهذاافي ١‏ أعماقك: أحشاؤٌك التي لك دموعك الصّامتة تسيل على الرّمل الجحود. لا أحد 
0 0 السلطات الأردنية تمنع دخول الكتاب الأمريكي الجديد || - 2 “لد وم م سارت 

نشوتي الزّمن في إبرائه؛ ولا هذا الحلم النّبيل الذي لم تقدر على تدجينه؛ أنت ذاكرة 
في «قامشلو» لاتعب ينجو من .واه لشقاء البشر. 
دده الود وزيا لنياة 1 عن البلوي منفد عملية خوييت في أففانستان ‏ ْ 5 
تركثٌ الدىت لاكلمات تترجم المازّة تحدق فيك بعضهاء يشير إليك بالأصابع الأيام تمرء الغيوم تتكاثر فوق 
3 - . 0 5 أسك الذى ابيض من أسكلة بلا ن أنت؟ من أين أتيت؟ لماذا تكتب؟ 
وسكنني الشارع 3 عمار البلوي بين الجهازين حتى على مستوى الأفراد. تاذافى هذه اللقة رايس فى اللخ 00 
5-82 عمني تمك و جدير بالذكر أيضا أننى كنت قد طالبت السلطات ذا في هذه اللغة وليس في «الآخرى»: 
سكنت به 9 فل ل عن ووم وعد ل ًَ 4 
3 لحربد وحدها الشوارع قامت سلطات الجمارك الأردنية في مطار الملكة عائية الأردنية بالتعليق على ما ورد بهذا الكتاب تفيا او إدج + | | إية روة» إز.. ب 07 0 ل 
أموت ليس بأمر جلل تلكنس غبار الانتظار وبإيعاز من الأجهزة الأمنية بمنع و مصادرة كتاب2 و لكن للأسف لم نتلق أي رد أو تعليق من قبلهم. انهم يعلمون 1 9 في لغتك هذه أو أخرىء إنها على الدوام 
7 1 50 4 3 0 1 كان < 5 شؤو ٠‏ الا ن القو, فى موطنك, أنت اللغة التي تستعملها لكتك لست أبدا عبدا لها ا 
أحدا ل فقة الليل أمريكي جديد يتحدث عن شقيقي الدكتور همام البلوي وكان جوبي ورك محرر شوو اام سن مي اهي 
5 0000-0 50 قلصر 2 متف 5 ة خوست فى أفغانستان 5 صحيفة الواث نطن بوست قد أصدر « كتاب العميل وغايتها لست مطلقا جلادا نا د تستعير فأس هذا الأخير لتقطع الحطب! 
حظوة الشقي بالنجاة 5-6 9 وأجعل الصباح يمتطي ضد قاعدة السي أي إيه عام 2009. الثلاثي الذي إخترق السي اللغة لا تذ تنتمي لأيّ أحد ليس لها حدود, اللغة تخصٌ الذي يستخدمهاء الطفل 
لأنحت بالكتاية عدة و ظوَيقنَ 5 أنه تم مصادرة الكتاب اي ايه» مؤخرا . حيث الذي تتبنّاهء ليس ولدك إِنّه من كل الجنسيات لأنَّ أيّ أحد كان في مقدوره أن 
نك 4 0 1 من قبل السلطات دون إبداء أي أشار الكاتب أنه إستقى يتبناه مكانك ليس من عقبك ومع ذلكء تحبّه كما لو كان ولدكء أنت في حاجة 
3 ويقود حلمي بعيد الات 3 معلوماته من خلال مقابلة دائما أن تؤكّد له الاختلاف والحواجز تسقط أمام هذا الضُوء الذي يوحّدكماء 
لخطواتي إلى خارج أسوار الصخب و الجدير بالذكر أن الكتاب كبار ضباط السي أي إيه و أنت وهو مختلفان لكن متشابهين في نفس الآن أنتما لستما إلا نفس الصّوت 
للحن صراخي يُغرينى الصباح يتحدث عن تفاصيل دقيقة عن ضباط المخابرات الاردنية و في جسدين مختلفين» أنتما واحد أنت هو لكن هوء من يكون؟ ما هي لغته؟ 

ن 1١‏ المهيا ل.ل لك 1 الر 51 عملية خوست و يتحدث عن أهالي القتلى وعائلاتهم. لغته! إِنْها أنت! ثم «الآخر» بالطبع الذي أعطاه الحياة الذي هجره ليمنحك 
ويخفف النفس الريفي كيفية أن السي أي إيه قد واني أتسآل عن سبب امتياز أن تعلمه لغتك أنت تكلمه وهو يصغي إليك لكن في البعيدء تندفع جذوره 
للنحر تطفل الحياة علي رصدت مشاركات شقيقي همام منع دخول الكتات للاردن مخ التي تلتحق بكل خطوة له بكل نفس بكل نظرة بكل حلم أنت؛ كما هوء يتيم لغة 
على شاهدة قبري تكيسنام الروخ في المنتديات الجهادية في عام العلم أن نفس الكاتب( جوبي ما تلك التي تتكلمها ثمّ كل اللغات التي لا تتكلمهاء يتيم اللغة التي تكتب بها 
2 5 8 و حيث أنها تستخدا ورك) كان قد أجرى مقابلة مع ثم تلك التي تفكر من خلالهاء أنت النّهار والليل؛ أنت الخفاء الممكن للظلمة أنت 
أجيرا لد تأيرة في فجر جديد 5 1 الملك عبدلله الثانى بتاريخ 16 3 5 

ا أجهزة كو مبيوتر متطورة جدا للإعِيد ني بتاريخ 6 الخفاء المحتمل للضياء أنت المكان المناسب لكل التناقضات لكن لكي تكتب لغة, 
حين كنت حالما بالكلمات خُرًاً بالشارع تقدر بنصف مليار دولار قادرة 7 ا و لكي تكتب في لغة؛ من الضروري أن تعشقها حتى تجعلها د تقول كل الأهواء. 
أدفع أقساط الصمت نوان لبقاء على تتبع أي مشارك في هذه , 0 ا كل الأشجانء كل التاوّهات, كل الشموسء كلّ الذاكرة.. لكي تتبنّى طفلا ؛ يلزم 
555 المنتديات من أي مكان في للملك عبد الله الثاني:'فلمان وَل الاختلافا تقبله كما 
شرائح من روحي إن لم يكن ففناء باختيا ثم مث كثنه م" دخ | الأدن ٠‏ أن تحبّه أو أبعد من كلّ ت يلزم أن تريده أن تقب هو يلزم تعلم 
2 : وإن لم د ء باختيار العالم » ثم كيف أن السي اي يتم منع كتبه من دخول د00 | || أن تكون متسامحا ضدّ الخوف ضدٌ القدر ضدٌّ القبح. 
كاتم أنفاس دعنى يا غيبُ ايه أوعزت إلى المخابرات و هذا وهو الرابط الإكتروني 0 ١‏ 
4 1 له إن ١ ١‏ لمقابلة جوبي ورك مع الملك ل لاد 
أمام أفترش الأمل و ل ل 3 كما صانع؛ تمضي في عزلتك مع قطعك الرّخامية الصّغيرة, مع كلماتك 
جدران مصوبة إلى وأتغطى بحلم 7 بوكرل عنقاقه كيف . 8 37 37//: عع 8 || الصغيرة :5 

1 1 1 شهر “3و : : التي تسيل كلاما ظماً إليك؛ من يحبّك, خطابك يخترق كل 

خيالى لحظاتٌ أنه ختلال عمليية الرضد و / 0 زغ.طة11ن ل طدع سغعا لتي يطفيء ظمأ من يستمع إليك: من 

0 000 0 المراقبة ثبت أن 0 5_طع/مطم.عء مآ الذاكرة, كر الأنوار: كر العظائم وكل التخائر مجتمعة لايهمٌ في الأخير لون 

شي بنادق كوف ويبكي لحظات الدكتور همام ليس على صلة 110601011111144 كلماتك وزنها وحده له قيمة. وحده الشكل الذي تمنحه إِيّاها له شأنء وحدها 

كاتمة صوت. على آسرة مفروشة مع أي تنظ تو نظمات او أي شيِئ مشابه. عندها لصغط.0/جهامكئنطمع10 نشوة الحروف الموضوعة الواحدة جنب الأخرى كما قطع الرّخام الصّغيرة لها 

هذا ١‏ 3“ 1 ا أوعزت| 9 أى إيه دخ ورة إعتقاله. و تحدث -الكتاب: «العميل الثلاثى الذي إخترق السى أي اعتبار كلماتكء ألوان أجساد مسكونة بغناء الأنهرء الليل لا أهميّة له. ذاكرتك 
أزينها بدم بكارة الحياة. ا إبه»» لمؤلفه ك/محر, شؤو ن الأمن القو مي ف تنجو من تجاعيد الأزمنة متشبّثة بحلمك الهائل: الأمل ذ أفضل! 

000 أنه ات الإتدقا ةَ ّي 0 الكتاب عن الكثير من تفاصيل و طرق عمل أجهزة إيه»» لمؤلفه جوبي ورك/محرر شؤون الآمن القومي في | ) تنجو من تجاعيد الاز به + : الأمل في يوم أفضل! 

ض يترنح على أبواب ااه 3/7 المخابرات الأمريكية و الأردنية وعن مدى متانة العلاقة الواشنطن بوست. ** 1997 , أعللء نان , ملاع نال أمدمتامة'آ . عمقطءد علقطاعلطام + 


1 :52112221 23 111027 6930 ع1اوو! - 23 غ101 أطوترح -.[خ 41-0105 


